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ne es mas que tocar las cuerdas invisibles de la exis-
tencia para dejar un canto re-unién, doble unidn de poe-
sia y misica-de amor a la tierra bajo el designio dei sol
en su inacabable tarea de pintar al mundo con sus pin-
celes galacticos y cuyas gotas de luz retenemes para
salir a las calles a enfrentar los despropésitos y resistir
las diarias miserias. :

Solo de violin es un libro muy bien pensado, carac
terizado como un proyecto de largo alcance. El poema
que al ser arrancado de su unidad emite el sonido de su
apasionada armonia. Esa es la palabra que Consuelo
Herndndez nos ha entregado para dejarnos un entrafia-
ble testimonio de amor.

Lucia Ortiz,
La novela colombiana hacia
finales del siglo XX

Nueva York, Peter Lang, 1997

Betty Osorio
Universidad de los Andes

Este trabajo estudia novelas colombianas escritas en
los dltimos treinta afios ¥ que indican pactos ideoldgicos
vigentes a finales de este milenio o que abren interro-
gantes nueves. El libro estd dividido en cuatro seccio-
nes que reflejan las temdticas y estrategias narrativas de
los novelistas, mostrando una pluralidad de bisquedas
y técnicas. En la primera parte se presentan formas de
narrar que rompen el patrén de la novela de la violen-
cia, que estaba ligada a personajes e historias rurales
recreados a partir de un lenguaje que se acercaba al
mundo oral tradicional. En contraste con ellas, escrito-
res de las décadas de los setenta y ochenta exploran la
ciudad y su red de imaginarios relacionados con otro
tipo de referentes como la miisica y el espacio urbano.
Ortiz destaca novelas como Aire de tango (1973) de Ma-
nuel Mejia Vallejo, ;Que viva la nuisica! (1977) de An-
drés Caicedo y Los parientes de Ester (1973) de Luis
Fayad. En estas novelas se explora ia cultura urbana y
sus conflictos. Ortiz hace énfasis en la dindmica de la
cuitura popular presente en estos textos a través del len-
guaje, la misica, los comportamientos y los valores de
los sectores marginados.

En contraste con la anterior tendencia mds com-
prometida con aspectos sociales, Ortiz presenta nove-

las como Fernina Suite (1977, 1981, 1983) de Rafael
Humberto Morenc-Durdn, en donde se hace presente
un sofisticado trabajo lingiiistico. Lo mismo ocurre con
1a novela Un bel morir (1987) de Alvaro Mutis quien
transforma la geografia americana al mirarla a través
del prisma de la tradicién cldsica europea. Estos nove-
listas se inscriben dentro de unas tematicas universales
y para ello insisten en un trabajo formal elaborado y en
un juego poético con el lenguaje.

Segiin Ortiz, los temas relacionados con el género
logran desmantelar las imégenes tradicionales desde
las cuales se habia interpretado 12 mujer: dngel guar-
didn o demonio de perdicion. Las narradoras colombia-
nas de las décadas més recientes retan y denuncian ef
sistema opresor del patriarcado al mismo tiempo que
exploran técnicas literarias que transmiten ¢l mundo re-
primido y censurado de la mujer. Las obras estudiadas
son: Misid sefiora (1982) de Alba Lucia Angel, Los
amores de Afrodita (1983) de Fanny Buitrago y En di-
ciembre llegaban las brisas (1987} de Marvel Moreno.
El mondlogo interior, la multiplicidad de voces, y el
Juego formal y lingiifstico, seglin Ortiz, abren espacios
creativos que permiten un acercamiento a los proble-
mas que actualmente afectan a las mujeres colombia-
nas.
Las tres partes siguientes estdn dedicadas a discutir
la relacién entre la novela y la historia de Colombia,
mostrando cémo desde la narrativa se deconstruyen y
reinterpretan personajes y acontecimientos criticos
para entender las transformaciones que ha sufrido el
pais. El perfodo de la viclencia es estudiado a partir de
novelas como Céndores no entierran todos [os dias
(1972) y Pepe Botellas (1984) de Gustavo Alvarez Gar-
deazibal, y Estaba la pdjara pinta sentada en el verde
lim6n (1972) de Alba Lucia Angel. La perspectiva de
andlisis de estas novelas sefialan su capacidad para
mostrar la historia de Colombia a través de las expe-
riencias privadas e intimas de personajes masculinos y
femeninos que sufren las consecuencias de la violencia
y la represion. La época de la colonia se examina a par-
tir de la novela Los pecados de Inés de Hinojosa (1986)
de Prdspero Morales Pradilla quien actualiza y reinter-
preta un episodio relatado por Juan Rodriguez Freyle
en £f Carnero (1638). El estudio de los temas de 1a no-
vela histdrica muestra la importancia de un examen
cuidadoso y personal de la historia del pais como un
mecanismeo Necesario para construir pactos sociales,

Propuestas narrativas que rompen con los preceptos
del canon, son estudiadas por Ortiz como formas alter-
nativas de discurso que permiten la apropiacion de las
historias y lenguajes de grupos que hasta hace poco es-
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taban privados de representacién en la cultura central.
La novela Changé el gran putas (1983), de Manuel Za-
pata Olivella, es para la autora un texto que rescata ia
historia y la cultura de la raza negra y que abre un es-
pacio de debate cultural y étnico.

La figura de Bolivar y la necesidad de una reinter-
pretacién mds acorde con la realidad cultural y étnica
de Colombia, se discute a partir del texto de Mutis: “El
dltimo rostro” (1979) y de las novelas La ceniza del
Libertador (1987) de Fernando Cruz Kronfly: Sinfonfa
desde el nuevo mundo (1990) de Germén Espinosa y
El general en su laberinto (1989) de Gabriel Garcia
Mirquez. De acuerdo con Cruz, ¢l héroe histdrico es
humanizado, mostrando sus debilidades, sufrimientos
y arbitrariedades lo cual permite al lector una identifi-
cacién mds intensa y personal con Bolivar. La novela
de Garcia Mdrquez s¢ estudia extensamente y se mues-
tran las relaciones dialégicas entre la historia y la fic-
¢ién, usando como apoyo tedrico pensadores como
Hayden White y Linda Hutcheon.

La historia mds reciente es estudiada a través del
estudio de la novela testimonial que constituye uno de
los géneros literarios mds innovadores en el campo de
la literatura latinoamericana. Noches de humo (1988)
de Olga Behar, Las horas secretas {1990) de Ana Maria
Jaramillo y ;jLos muertos no se cuentan asi! de Mary
Daza Orozco, de acuerdo con Ortiz, revelan a los co-
lombianos, desde una interioridad comprometida con
los acontecimientos, los horrores y miserias de la his-
toria que estamos viviendo actualmente.

El libro es un estudio riguroso de las tendencias mas
importantes de la narrativa colombiana desde la década
de los setenta, ademds, Ortiz incorpora bibliografia cri-
tica, tedrica e histérica que convierte sus analisis en
ejercicios muy interesantes de interpretacion cultural
donde se conjugan perspectivas de varias disciplinas.
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Seymour Menton,
Historia verdadera del realismo mdgico

México: Fondo de Cuitura Econémica, 1998

Raymond L. Williams
Universidad de California, Riverside

Ei reatismo magico ha sido un tema de interés cons-
tante entre hispanistas desde la publicacién del articulo
ya canénico por parte de Angel Flores, en 1955. Desde

entonces, ninglin critico se ha dedicado con mayor
tenacidad a estudiar ¢l fenémeno magico-realista como
Seymour Menton. De hecho, llegando al final del siglo,
Menton es ¢l mdximo experto en todo lo que es ¢l rea-
lismo mégico ¥, por lo tanto, el autor ideal de un libro
como Historia verdadera del realismo mdgico. 155
E! presente estudio consta de ocho capitulos y uz .
apéndice que, en su totalidad, incluyen escritores y pm-
tores magico-realistas de varias nacionalidades. En et
primer capitulo, Menton discute el realismo méagico en
Ia literatura y en la pintura internacionales. El Congreso
del Instituto Intemacional de Literatura [beroamerica-
na fue dedicado a este problema en 1973 y alli fue donde
Emir Rodriguez Monegal, en su conferencia inaugu-
ral, abogé por la eliminacidn total del término, debido
al “didlogo de sordos” entre los colegas —comentario
que hace pensar en el actual “didlogo de sordos”, a ve-
ces, sobre la cultura “postmoderna”. Menton observa
que, no obstante, se ha utilizado ¢l término con mayor
frecuencia cada dfa, a pesar de la falta de uniformidad por
parte de los criticos. En este primer capitulo, se ofrece un
resumen completo de todo 1o que ha sido el realismo ma-
gico en este siglo. Dentro de este repaso, se establece una
definici6n clara y sucinta de lo que es el realismo magico:

El realismo mégico es la visi6n de la realidad diaria de un
modo objetivo, estitico y ultrapreciso, con la introduc-
cién poco enfética de algiin elemento inesperado o im-
probable que crea un efecto raro o extraiio que deja
desconcertado, aturdido o asombrade al observador en el
museo o al lector en su butaca {p. 20).

En el segundo capitulo, que versa sobre los cuentos
de Borges, Menton distingue entre “lo fantdstico” (un
género de literatura que se puede encontrar en cual-
quier periodo cronolégico) y el realismo mégico (una
tendencia artistica que empezd en 1984 como refiejo
directo de una serie de factores histéricos y artisticos).
En su lectura de cuentos de Borges, Menton sefiala que
una de las pruebas mds incontrovertibles de la identifi-
cacion de Borges con el realismo mdgico es su uso
constante del oximoron. Su interpretacién de “El Sur”
y de otros cuentos de Borges sirve dos propdsitos. Por
una parte, muestra que no todos los cuentos de Borges
caben dentro de lo fantéstico. Por otra, aclara las dife-
rencias entre el realismo magico, lo fantdstico y lo real
maravilloso.

En los capitulos restantes, Menton analiza toda una
serie de obras de autores de distintas nacionalidades. Su
repertorioc impresionante (por su amplitud) incluye Cien
afios de soledad, El dltimo justo de André Schwarz-
Bart, Gundmunsson Erro, Julio Cortdzar, Antonio Be-
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