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E n esta ponencia presento un breve resumen de los asuntos primordiales mi tesis
doctoral, que abarca la obra de la autora correspondiente a gran parte de sus relatos de Un vestido
rojo para bailar boleros (1988), El séptimo ciclo (1992), Cuento de amor en cinco actos (1997)
y La otra mitad de la vida (2001), y gran nimero de poemas de Poemas del insomnio (después
del vino) (2002), Espacios secretos (2005) y Retazos en el tiempo (2010). Dichos asuntos se nos
presentan como un “sueiio de maltiples dimensiones”, la metafora mas importante del proceso de la
escritura en la obra de la autora. Lo hemos estudiado en términos de las que hemos caracterizado como
poetica centripeta (0 del cuerpo individual femenino) y poeética centrifuga (o del cuerpo colectivo
femenino), y sus otras reverberaciones en la poética de los espacios secretos; en un juego entre lo
traslucido y lo reflejado, entre la apariencia y la realidad y entre el yo y su sombra, la escritora aprendio el
arte de escribir ese “suefio de mdaltiples dimensiones” como un caleidoscopio, en el relato
“Caleidoscopio” (La otra mitad de la vida 45-47).

U n vestido rojo para bailar boleros nos proporciona los fundamentos de estas poéticas
del cuerpo, para cuyo anélisis nos re-apropiamos de lo que Luce Irigaray denomina la doble
sintaxis, segun la cual la nocion de Mujer es vista como un juego entre “lo Otro de lo Mismo” y
“lo otro de lo Otro” (Braidotti, Sujetos ndmades 160-161). Asi, a partir del entramado cultural
patriarcal que en Colombia origina, el que, en conjuncién con Maria Mercedes Jaramillo,
denominamos un sujeto femenino colonizado, reflexionamos a fondo sobre la manera en que se
va conformando la problematica de la de-re-construccién (erdética) del yo-mujer, en el doble
proceso de lo privado y lo publico.

D esde el punto de vista de la poética centripeta, la escritura erética de la autora, se
acoge inicialmente al que caracterizamos como discurso de la subordinacion; éste se nos revela
in extremis en el poema “8”, al que he subtitulado “Galatea”. En él la hablante expresa el Deseo
Absoluto, de que el “cincel” —Ia Palabra de su Otro Creador— la labre, dandole la Forma que

calmaria su Ardor:

Entra/ serpentéa dentro de mi/ golpéame, az6tame/ rémpeme en dos./ Con tu cincel, l&brame./ Ansio tener
tu marca en mi hoy, / que mis entrafias arden. (Poemas del insomnio 35)

La Mujer que aqui desea ser marcada —serpenteada, golpeada, azotada, rota, labrada— es, en
el sentido que le diera a esta nocion Luce Irigaray, el “Otro del “hombre’: la imagen negativa

reflejada”; en otros términos, es el producto del “arte de la labranza’ masculina. Esta clase de



escritura femenina se acoge a la retorica del modelo matriz de la escritura de mujeres en ese
pais, que proviene del paradigma mistico de la Pasion (“Algunos apuntes sobre la escritura de las
mujeres colombianas desde la Colonia hasta el siglo XX 3-8); por ello, y desde una lectura
butleriana, ampliamos los procesos psicoldgicos que se le acogen, en nuestro estudio de “jSera
un nuevo Landrd!” de Helena Aradjo. Mas, no obstante este marco, y al tenor del cuerpo
femenino como espacio de empoderamiento, explicamos la forma en que Carmen Cecilia Suérez
va forjando el que Angela Inés Robledo califica de discurso de la insubordinacion. Asi pues en
“La noche”, nucleo-base de la poética centripeta, la copula (una politica textual que establece la

relacion pene-vagina/ pluma-texto) es el producto del cuerpo sexual femenino:

Hoy mi vagina se contrae repetidamente. Te estd llamando. No sélo las mentes Ilaman, también los
cuerpos. TU la acariciaste. Ella te acaricio. Mis manos te recorrieron todo y te hicieron vibrar y ya no te
olvidan. Sé que mi olor quedéd en tu camay en la noche hara que me ansies.

(Un vestido rojo para bailar boleros 12-13)

Esta simbdlica semiotica de la caricia, redefine los roles sexo-eroticos a la manera de una
inscripcion del “Reino de lo Regalado” (de lo femenino) en el “Reino de lo Propio” (de lo
masculino), con una diferencia: como en otros relatos, la autora remueve el limite de la
bipolaridad pasividad/ actividad de la relacion amorosa heterosexual, acogiendose al concepto de
la otra bisexualidad, elaborado por Héléne Cixous. Significativamente, vcuna Mujer anguila
escenifica ‘el regalo de la pasién femenina’ en el relato “Lejania”.

Desde el punto de vista de la poética centrifuga, sefialamos la importancia de Los dos
tiempos (1949) de Elisa Mujica; en consecuencia, con la autoconciencia que esta novela genera,
la Mujer fatal de “Un vestido rojo para bailar boleros” demanda un nuevo contrato social, la
esposa de “Si yo viviera un mes en el centro” halla el cuarto propio (plantedndonos la inquietud
de cémo definir el estatus de la subjetividad femenina en el Postmodernismo), y la de “Luto”
lleva a cabo “un nitido cambio de interlocutor interno” (Reisz, “Colectivismo versus
universalismo: voces e imagenes de mujer en la literatura de este fin de siglo” 10). Al ilustrar a la
perfeccion el modo de funcionamiento de la “construccion de palimpsestos” (“Algunos apuntes
sobre la escritura de las mujeres colombianas desde la Colonia hasta el siglo XX 9-13), este
relato nos proporciona la base primordial para el desmonte de la que llamamos con Mary G
Berg, retdrica de los silencios y mentiras que atraviesa parte de la literatura de mujeres en
Colombia. Asi entonces, la escritura de Carmen Cecilia Suarez supera la frigidez verbal (de la

cual escribiera Helena Aradjo en “¢Critica literaria feminista?”) y el didlogo mudo de esta



literatura (analizado por esta misma critica en “Yo escribo, yo me escribo”).
En “Metamorfosis”, la Mujer oruga abandona la “vieja y arrugada piel” de su crisalida-prision,

para transformarse en la Mujer Mariposa, principal forma de autofiguracion:

Te dije adios al fin y lentamente vi esa vieja y arrugada piel caer. Estremecida, aterida en mi desnudez,
encontraré mil colores nuevos para mis alas y aprenderé a volar con mil giros desconocidos en el aire...
(Un vestido rojo para bailar boleros 11)

Este relato fundamenta la descolonizacion del sujeto femenino que ocurre en “Humo y
cervezas”, nucleo-base de la poética centrifuga; en éste, la hablante confronta “la autoridad
textual ejercida por una voz masculina en nombre de la humanidad” y expresa “de un modo
manifiesto la disidencia”. Con ello la escritora amplia significativamente el contrato social de su
obra, sintetizandolo en la que denominamos representante acreditada (Reisz, “Hipdtesis sobre el
tema escritura femenina e hispanidad” 202-206); este hecho constituye un verdadero hito en el
desarrollo del pensamiento feminista colombiano, como también en buena medida lo conforma
“Desde la ventana”, donde la hablante deshace el nucleo de las “retéricas del masoquismo”
(“¢Critica literaria feminista?” 602), y plantea la dificultad para cristalizar su Mitwelt o0 Mundo
con. En nuestro analisis de “El contabilista” de Elisa Mdjica hemos sefialado que ésta es
precursora de este asunto, por la imposibilidad de poseer el objeto del Deseo.

L a poética centripeta integra una amplificatio del relato “La noche” de Un vestido rojo
para bailar boleros. En “Cuento de amor en cinco actos” de Cuento de amor en cinco actos y
“La casa azul” de El séptimo ciclo, esclarecemos el tema de la concepcidn del “sexo’ dentro de la
espiritualidad del cuerpo (y viceversa); y examinamos esta dinamica poética del lenguaje
corporal como una expresion de la mimesis histérica o re-productiva irigayana, por medio del
vinculo entre la yo mujer y el otro. La llamamos poética de la apertura.
En el primer relato, y en una aproximacion butleriana, esclarecemos como la autora reformula la
dindmica erotica a través la performatividad del poder reiterativo del lenguaje, asociado con el
significante Mujer; y, en una aproximacion braidottiana, clarificamos como el discurso sobre lo
femenino deconstruye del sistema sexo/género de la sociedad colombiana. Asi vamos figurando
la concepcion de la diferencia sexual, como una ética y una estética de la insubordinacion; y en
el segundo relato, arquetipo de la diferencia sexual en la obra de la autora, validamos
utopicamente la pareja divina irigayana, personificada en Lilith y Eliseo. Con ella, Carmen
Cecilia Suérez aporta un modelo de literatura erética (heterosexual) de género femenino, cuya

punta de lanza es la semidtica de la caricia; por medio de ésta dilucidamos los ‘procesos de



universalizacion’ de este género, los cuales desmontan el concepto de naturaleza humana como
un a priori definido por la relacion jerarquica espiritu —masculino—/sexo-naturaleza
—femenina—. He aqui la esencia de la concepcion ética de la diferencia sexual. A diferencia de
la escritura de la copula en el relato “Barlovento” de Marvel Moreno, que relata la redencién de
la naturaleza femenina dentro del espacio de lo Mismo, en “La casa azul” nuestra autora logra el
objetivo de “justicia social” para la mujer, sellando la posibilidad de una “forma alternativa de
contrato social” (*Marvel Moreno o la reconstruccion del canon femenino” 131).

Y Lilith es la agente de esa posibilidad y pre-texto de todas las figuras de la desobediencia; ella
prefigura la que denominamos Mujer de varias caras, porque integra una textualidad
hetoroldgica: es la Mujer prostituta del relato “La casa azul”, la Mujer sacerdotisa del poema
“Ritual” de Espacios secretos y la Mujer rebelde que rehUsa ponerse debajo del poema “4” de
Poemas del insomnio (después del vino); con ella, la escritura erdtica colombiana alcanza la
inmersion en lo sagrado, a través del erotismo.

En “Discordancia en Ondas Alfa” de EIl séptimo ciclo, examinamos la poética corporal
centripeta alrededor del simbolismo del umbral, un interfaz que metaféricamente gobierna el
locus corporal femenino a modo de un arte erdtica sensorial que lo aparta de la orbita ocular
falocéntrica. Y seguimos profundizando en la deconstruccion del concepto de naturaleza
humana, a la manera de una mimesis utépica o productiva irigayana cual vinculo entre la yo
mujer y la otra (que es la yo misma); “la corporeizacion o encarnacion” de la palabra genérica,
genera una politica textual de localizacion, que sustenta el “devenir sujeto” en tanto “la
expresion del deseo ontoldgico de las mujeres de transformar las estructuras e imagenes propias
del pensamiento” (Braidotti, Feminismo, diferencia sexual y subjetividad nomade 41). De esta
forma, la escritora-narradora deviene sujeto de su propia representacion, y asimismo sucede en
la ficcion autobiografica “El Séptimo ciclo” de El séptimo ciclo; aqui el cuerpo da a luz una
nueva red de conexiones que la autora denomina las “telarafias de la vida” (y que seran nuestras
‘redes de los circuitos integrados’ de la informacion feminista). Aqui se ancla el tema de la
camaraderia femenina, a cuyo tenor la historia dejé de conocerse sélo a través de las palabras de
los hombres. Asi, la yo-narradora-autora habita en el cuerpo para volverlo a reexaminar como
una superficie de significaciones sociales y simbdlicas.

L a poética centrifuga conforma a modo de una amplificatio de “Humo y cervezas” de
Un vestido rojo para bailar boleros, a la cual caracterizamos como una estética de la



desobediencia. A manera de un sistema de modelizacién de la realidad, dicha poética consolida
la estructura multi-estratificada del sujeto femenino-feminista, a la que Ilamamos Mujer némada
(Nueva mujer o Mujer de varias caras).

En “La otra mitad de la vida” y “Un hogar en Lagos” de La otra mitad de la vida, surge
el cuerpo colectivo del feminismo; en el primer relato la escritura femenina penetra el campo del
testimonio, donde se instala a la Mujer prostituta (colombiana), en el terreno de la literatura; con
ella emerge la Nueva mujer que aqui se configura en el valor colectivo de la enunciacion y de la
camaraderia femenina, y que, en el segundo relato, personificamos como la Mujer de varias
caras; a partir de aqui, el habla feminista de la escritora privilegia el género, para armar la
estructura multi-estratificada de ese sujeto; en “El Sha y yo” de El séptimo ciclo, una gran
anécdota personal, la mimesis de la escritora con la figura desobediente de una Mujer
guerrillera le permite el rescate de la historia colectiva de las minorias, en unos acontecimientos
durante la década de los setenta en los Estados Unidos. Por esta via comparamos este relato con
“Escrito para no morir: bitdcora de una militancia” de Maria Eugenia Vasquez, porque ambos
textos precisan los aspectos fundamentales que conforman al sujeto femenino dentro de la
poética centrifuga, a saber, su mirada hacia el futuro y su naturaleza ex-céntrica; esto es, “el
testimonio femenino es parte fundamental de la experiencia colectiva y de ser mujer”, en una
interrelacion dindmica entre “memoria e identidad”, para empoderar a la hablante como sujeto
historico” (“Testimonio, voz alternativa en la construccion mujer-patria” 147-149).

En “Desde un hotel junto al mar” de Cuento de amor en cinco actos, la escritora continla
desarrollando la interrelacion memoria-identidad, y dando un valor a lo marginal para consolidar
la subjetividad ndbmada ‘como una ‘experiencia-de-los-limites’; conforma una compleja red
discursiva propia de la metaficcion historiogréfica, incorporando la literatura, al momento en el
cual la Cultura Occidental iniciaba el proceso de fragmentacion, que cuestionaba los limites de
“la sistematizacion y la uniformizacion” (Una poética del postmodernismo 5-8). Asi entonces,
reconstruyd y repensoé su historia personal a la luz de su experiencia de los sesenta, y se reafirmé
en tanto el producto de una historia de mestizaje. Y una vez mas, dara al género una funcion
principal en su valoracion; porque al fusionar literatura, historia y teoria desafia los discursos
dominantes que la excluyen, reiterando su empoderamiento como sujeto del discurso; en
consecuencia, se despliega el que denominamos un discurso desinhibido o semidtica de los mil

giros y colores, que trata del cuerpo femenino hacia afuera, en tanto locus de la sujeto némade.



En términos woolfianos deviene sin ‘el anhelo nostéalgico por un aureo pasado’, esto es, en una
sujeto femenino-feminista que gusta, en términos de nuestra escritora, de la aventura; en su
audaz conquista del territorio del Otro, sus voces femeninas manifiestan sin ambages su deseo
(libidinal y ontologico), y, de esta forma, fomentan los procesos de la subjetividad de
personajes-mujeres “exiliadas del cuerpo social” (La Scherezada criolla 62).

De ellas son ejemplos la Mujer bruja (y su doble, la Mujer sacerdotisa muisca) de “Hay un sitio
en tu pais que te espera” de La otra mitad de la vida, y la Mujer extranjera-vieja-bruja-loca en
“La doctora” de Cuento de amor en cinco actos. En el primer relato Carmen Cecilia Suarez
personifica la propia historia en la figura de una Mujer bruja, quien abre el portal del devenir, al
consagrarse como una Mujer sacerdotisa muisca y rescata en el acto la trinidad primigenia
femenina colombiana llamada Bagué (Gaulchovang)-Bachue-Giiitaca; la hemos nombrado Mujer
muisca de varias caras (0 Nueva mujer nOmada de nuestra poética centrifuga). En el segundo
relato, “la Dra. Erna” seria una vieja-bruja de aquéllas que en la Edad Media desafiaron a los
clérigos, que eran vistos como “los arbitros de la mente y el cuerpo, y por ello, acusandolas de
practicar brujeria, su conocimiento fue descalificado y sus cuerpos calcinados en la hoguera”.
Seguramente, ‘la doctora’ seria experta en los asuntos de “la fecundidad (el embarazo y el
alumbramiento) y la menstruacion”, pilares de la institucién patriarcal que sostuvieron la
creacion del “discurso de la mujer como el Otro”, cuando el concepto teoldgico de herejia fuera
substituido por el concepto médico de enfermedad mental; por su estilo de vida, también habria
sido declarada una vieja-loca y sometida al “enclaustramiento en un hospital o a torturas
denominadas tratamientos” (Brujas y locas 9-10). A las mujeres exiliadas agregamos las mujeres
victimas. Ellas son las Mujeres adolescentes de “La chica de la chicheria” y de “Rito” y la
Mujer descuartizada de “Remendando santos y atando cabos”, de La otra mitad de la vida; las
historias de las dos primeras son parcelas de la intra-historia femenina del Barrio La Candelaria,
y, la de la Gltima, del Barrio Teusaquillo de la ciudad de Bogota.

Indudablemente, la labor de “atar cabos’ de la escritura de la autora, se apoya en la semantica de
la proyeccion araujana; o sea, crea ‘vinculos comunicativos’ entre todos y todas los/-as que
participamos en el proyecto de la diferencia sexual, que aqui denominamos cuerpo colectivo
post-Mujer o sujeto femenino feminista (una articulacion de la poética corporal centripeta —o
cuerpo individual femenino— y la poética corporal centrifuga —o cuerpo social femenino—).

D esignamos como una poética de los espacios secretos, otras variables de las poéticas



centripeta y centrifuga; estos son los espacios del “suefio de multiples dimensiones” que se nos

presenta como mimesis de los recuerdos, en el poema que titulamos “Autorreflexion”:

Hoy escuché de nuevo esa voz/ Esa voz que habla con otras palabras/ que exprime la esencia/ que congela
los recuerdos./ Esa voz calla a veces/ pero la reconozco cuando llega./ Esa es mi voz de poeta.
(Espacios secretos 6)

La autora continta elaborando la condicién postmoderna (postcolonial, posthumana vy
postgenérica) del sujeto femenino-feminista. En la nueva poética centrifuga las nuevas voces
feministas se manifiestan a la manera de construcciones textuales postcoloniales de yos
monstruosos femeninos, y de mujeres de color; son modelos de las primeras, los poemas
“Amazon.com” de Espacios secretos y “Click” de Retazos en el tiempo donde surge la Mujer
ciborg. En “Amazon.com” —un compuesto de organismo y maquina como la anterior—, el
acoplamiento del gran pene y la gran matriz produce, en palabras de Donna Haraway, la “base
técnica del simulacro” —la Electronica y la Informatica—: procrea nuestros escritos, la nueva

simiente de la escritura o ‘copias sin original’:

Amazon.com es un gran pene/ que nos permite lanzar nuestros escritos/ como simiente, a la matriz del
universo. (Espacios secretos 45)

Son modelos de las segundas [que nos recuerdan —a posteriori— las construcciones textuales
chicanas que llegaron a consolidarse por los afios en que Carmen Cecilia Suarez publicara Un
vestido rojo para bailar boleros (1988]), el relato “Proceso adaptativo” de La otra mitad de la
vida y en el poema “Enfermedad”. En el primero el habla de mujer empalma con la de los loros
y los perros creando una violacion del lenguaje que permite la supervivencia (emulando la
maestria que la Malinche tuvo de la lengua del conquistador); y en el segundo, el cuerpo de
mujer se resiste a ser contagiado-asimilado: con la fuerza imaginativa de su vestido rojo, la

autora se afirma en el poder de los margenes de su raza bastarda:

Todos con pieles trasparentes/ y ojos del méas alla./ Yo con mi vestido rojo./El olor y el color de ellos/ no es
el mio./ Todavia. (Espacios secretos 28)

Continuamos entrecruzandonos con las andariegas en el relato “Tres dias en Nueva York” de El
séptimo ciclo, en cuyo universo cibernético, el sujeto poscolonial femenino llegé a autofigurarse

como una Mujer invasora-cazadora:

Soy invasora de espacios secretos/ y de profundidades./ Soy cazadora de soledades./ Mi mirada desnuda./
Mi mente lo conoce todo. (Espacios secretos 10)

Y profundizamos la poética centripeta en los poemas atomicos de Poemas del insomnio

(después del vino), desde la perspectiva posthumana; uno de los niveles que abre nuevas



posibilidades a la sujeto-mujer en este poemario, es el poema “6” que titulamos “Clitoris”:

Tu dedo suavemente ahi,/ donde todo me inunda,/ ahi, donde me pierdo. /No quiero que tu dedo se vaya
nunca de ahi/ ahora/ que lo siento/ aprisionado/ entre mis piernas. (27)

La mujer se siente inundada en su propio centro, como si el espacio vacio del ‘ovalo perforado’
en la caratula del texto se cerrara; como si el dominio del Falo —de la apropiacion masculinista
de la mirada— se transfiriera al sentido del tacto, aprisionado entre los intersticios (“entre las
piernas”) del lenguaje (del cuerpo) femenino. A través de él, el poema se mira en la pintura
Metamorfosis de Luz Cecilia Sanchez que figura el nacimiento de la Mujer simulacro; aquel
dvalo (impreso en casi todas las obras de la autora), asi como los circulos y semicirculos de
nombres de mujeres que se inscriben al comienzo de cada una de sus secciones en Las
andariegas, representan “la posibilidad de refutar y escapar la casa-prision del orden simbdlico
masculino”. Y articulan un canon alternativo femenino a través de este orden, (de)codificandolo,
teniendo en cuenta “una perspectiva de género”; “aluden a todo lo que estd excluido del
lenguaje”, tal cual ocurre en Les Gueérilleres, donde el signo “O” esta escrito aparte de los
nombres de las mujeres (“Wandering Texts and Bodies: Las andariegas” 102). Los poemas
atomicos profundizan la poética centripeta, que en el conjunto de nuestro analisis trata del
descentramiento erdético del Falo, simbolizado en el ritual de la “Sagrada muerte”:

Y cuento/ tus gotas/ una a una/ cuando te desgranas/ como un rosario,/ dentro de mi,/ muriendo.
(Poemas del insomnio 43)

De esta forma llega a su méxima expresion la deconstruccion de las nociones de Hombre
y de Mujer. Y la perspectiva postgenérica abre una ventana a los que llamamos géneros
performativos de la Mujer efébica y el Hombre travesti, del poema “Anorexia” de Espacios

secretos:

La anorexia/ es invento/ de los modistas gay;/ temerosos de las curvas/ buscan mujeres “tablas”/ como
Twiggy./ Inatilmente,/ las mujeres tratan/ de parecerse a ella./ Y ellos,/ se ponen injertos,/ silicona,/ para
disfrazarse,/ con muchas redondeces,/de drag queens. (Espacios secretos 30).

El cuerpo se presenta como una ‘realidad estructurante’ de identidades ndmadas. De una parte, y
dentro las tendencias somatofobicas de la cultura, el sujeto universal vuelve a dirigir “su
encarnacion negada y despreciada a la esfera femenina”: el modelo de las mujeres tablas de los
modistas gay (misoginos), transforma a la Mujer efébica en una negacion de la carne,
renombrando el cuerpo como hembra anoréxica; por esto, ‘las mujeres (que) tratan de parecerse’
a Twiggy, un tipo de modelo efébico que hunde sus raices en la paideia de la Grecia clésica, las

transforma en recipientes del deseo de esos hombres que ‘aman al hombre en la mujer’ (sin



“curvas™); este modelo de sujecion de los modistas gay, hace ingresar a la mujer en el circuito de
compra venta de los deseos, para la exaltacion de las préacticas performativas de las grandes
corporaciones de la moda. De otra parte, la performance de los drags ‘se ponen injertos, silicona,
para disfrazarse’, trata de la “construccion de género como travestismo”; ellos actdan en la
actuacion, un apego por la figura femenina y a la vez la pérdida y el rechazo de ella, que
constituye una “forma de negociacion de la identificacion transgenérica”, que mas bien ofrece

“una alegoria de la melancolia heterosexual”. La figura drag o “el género adoptado
exteriormente”, estaria constituido mediante “una serie de inclinaciones o identificaciones
renegadas, que constituyen el campo diferente de lo ‘no representable’, esto es: ‘lo femenino’”
(El género en disputa 330-331); asimismo en el relato “Final inesperado” el sujeto Iésbico es
irrepresentable. Aunque se aproxima a ‘esta zona epistemoldgica del dentro de la literatura
colombiana de mujeres, es como si sélo pudiera existir en lo que esta implicito, aludido, o

connotado (como ‘lo inesperado’);

... y entonces, ella lo dejé... por otra mujer. (Cuento de amor en cinco actos 46)

Esta escritura, que “enfatiza la funcion del lector” y “comunica con efectividad aquello que no
dice, usando un lenguaje despojado de retérica” cuya “exposicion, nudo y desenlace se
comprimen” (“Acerca del minicuento” 3-4), simboliza la ausencia de aquel sujeto, considerable
todavia en el discurso colombiano de identidades postgenéricas.

E | poemario Retazos en el tiempo construye la identidad postmodernista del sujeto
femenino feminista; a partir de una profundizacion dialdgica con los saberes orientales presentes
a lo largo de su obra, Carmen Cecilia Suérez trata la poética zen que se desprende del poema

“Zen”. En él, vuelve a escuchar su voz de poeta, que brota de la experiencia y el sentimiento:

Cada dia me acerco mas al ser/ y menos a la especulacion. Mas a la experiencia/ que a la chachara./ EIl ser
no se puede desmenuzar sino sentir. (Retazos en el tiempo 32)

En consecuencia con lo anterior, se estructura un complejo sistema simbodlico de imagenes
fotogréficas y textos poéticos, que constituyen proyecciones de las multiples dimensiones de esa
si mismo mujer, que desea ‘sentir el ser’; consiste en una ficcion estética se nos presenta a modo
de una semiosis abierta de urdimbres y tramas, ya sea de centro mandalico de expansion
conceéntrica, ya sea de axis de haz radial. Y nos adentra aln mas, en el arte (de la invencién)
erotica, originado en el relato que da titulo a su primer texto de la autora, quien sigue ingeniando

‘al ritmo de un bolero’; consiste en el juego de la seduccién (las tramas y urdimbres del amor)
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que hay que saber jugar, para ganar:

El bolero/ es el juego de la seduccidn/ la ficcion/ la invencién/ del amor./ Hay que saber jugarlo.
(Retazos en el tiempo 49)

L a perspectiva orientalista Zen (Dyana Ch‘an o camino de la meditacién) extrema el
“suefio de maltiples dimensiones” que son aqui los espacios de la ‘autoconciencia’ y la “vivencia

del ser’, que el yo poético femenino recorre por los caminos de esta Imago mundi:

El ruido del agua sobre la piedra/ es un rumor,/ un canto,/ una danza,/ y queda en la memoria algo muy
leve/ que solo se recobra/ al escucharlo. (Retazos en el tiempo 44)

En “el ruido del agua sobre la piedra” se insinda el satori zen o captacion fulgurante de la
verdad que queda en la memoria como ese ‘algo muy leve’, y que se capta en el espacio
simbolico de un jardin japonés; de esta forma, la escritura poética se refleja en la imagen
fotografica de un paraiso taoista, un jardin seco de piedras y arena que evoca una larga
tradicion. Por esta via, entronca con el concepto taoista de Yin-Yang, constituyéndose en una
reelaboracion de la poética centripeta. De esta forma, acto de la creacion poética consiste en el
juego acromatico de la tinta negra (femenina) escribiendo sobre el papel blanco (masculino).
Cada dia/ es una pagina en blanco/ que se escribe/ viviendo/ y creando. (Retazos en el tiempo 51)

De este trazo caligrafico sobre el papel blanco, surge el arcoiris simbdlico que zurce los retazos
en el tiempo que suscita la eternidad de un instante, la cual se manifiesta en la mimesis absoluta

con el vacio total o muerte, que emparentamos con la simbologia del “Ave Fenix”:
Para resucitar/ se necesita morir. (Retazos en el tiempo 26)

P artiendo del juego acromatico, reflexionamos sobre la cromosemiotica del poemario y
la diversidad de simbolos que la acompafian. En él, la rosa roja, espejo dela siguiente reflexion

metapoética, es el simbolo mas importante del cuerpo erético femenino:

Noto que los rojos, son mas rojos,/ que la brisa me transporta,/ que el sabor del vino/ me estremece./ Y es
que t0 estas cerca/ Poesia. (Retazos en el tiempo 57)

En la poética zen de los espacios secretos, la rosa roja, la Musa en que la Poesia se mira, es el
simbolo més importante del cuerpo erético femenino; sus ‘rojos son mas rojos’, porque poseen
‘el fuego y la sangre’ de una rosa-mandala de pétalos dentados, como si fuese una vagina
dentada. A su vez, la Mariposa marron, doble de la Mariposa de mil giros y colores, es el
simbolo mas importante del cuerpo politico femenino; después de que ésta volviera a ser oruga, y
renaciera para emprender su viaje de transmigracion poética al hogar de los Mexicas, reconoce

su dualidad como la mariposa de dos caras —Xochiquétzal e Itzpapalotl— (la Diosa Madre y la
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Diosa Tlaltecuhtli). Asi fue que se unié ‘consigo misma’ y con ‘su historia’, de lo cual surgiria
como simbolo del nuevo cuerpo colectivo femenino feminista. Entonces, por los nuevos espacios
secretos del paraiso taoista (que son los caminos de la ‘autoconciencia’ y la ‘vivencia del ser’),
dilucidamos su descubrimiento del nuevo hogar en la polis tecnolégica; este es el hogar de lo
femenino donde naceran las Nuevas mujeres mariposas, quienes ademas seran las Nuevas
mujeres tejedoras. A ellas se uniré la poeta para fortalecer “el fragil hilo que nos une al presente”
(Espacios secretos 8).

Por esto, elucidamos lo que hemos designado como un Mitwelt o Mundo con la Naturaleza, que,
finalmente, acerca la vivencia de la autora al espiritu sinto o raiz mas primitiva de la cultura
japonesa. A partir del poema “Hoy me siento sumergida en un lago verde, espeso”, la escritura se
nos presenta como un do o camino, bien pudiéramos decir, una cromoterapia; en conjuncién con
el poema, “La cortina de agua/ nuevamente apaciguando mi vida”, la misma se acogeria al
objetivo que persigue el Zen: la busqueda de la serenidad y el enriquecimiento de la vida
espiritual desde la no-intencionalidad (del Wu-Wei taoista), y desde la vida cotidiana. Asi
entonces, y dentro de la sociedad cibernética, el Mitwelt de Carmen Cecilia Suarez constituye
“una ideologia, un estilo de vida; es conciencia medioambiental, amor a la naturaleza vy, al
mismo tiempo, rechazo de una sociedad dominada por la tecnologia” [Cf. Heller Op. Cit.: 88,
107] (“La lectura del paisaje: semi6tica del color y la forma en ‘Giappone’” 161).

A lo largo de nuestro anélisis de la obra de Carmen Cecilia Suarez, hemos reflexionado
sobre la manera en que eésta, sigue fortaleciendo la retorica de la ruptura con el discurso
patriarcal en Colombia; sus diversos relatos y poemas contintan significando la “cancelacién de
los mitos del amor romantico” y “la resematizacion del cuerpo femenino” que, desde el
comienzo de la publicacién de su obra, inscribi6 la sexualidad femenina “con intrepidez poco
corriente”. Con sus poéticas del cuerpo, la escritura de la autora ocupa un lugar sui generis en la
historia de ese pais, caracterizado por su conservadurismo, derivado de “la moral catolica”
(“Estudio preliminar” 24-25). Por todo esto, la Mujer mariposa de mil colores y giros en el aire,
continuaré el ciclo de la vida y la muerte como la Nueva Mujer némada; ella seré el nuevo sujeto
colectivo femenino-feminista o Nueva mujer de varias caras, que continuara expandiendo su
peregrinaje multifacético, multiespacial y multitemporal, a través del “suefio de mdaltiples

dimensiones”, por las estaciones de la vida.
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